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1.- Proemio

La intensa amistad —corta fisicamente, en vida— que Miguel Abad Mir6 dispensé a
Miguel Herndndez se transforma con prontitud en un auténtico fervor, en emocién pro-
funda por el hombre y por su poesia.

Miguel Abad Mir6 es arquitecto —no lo era todavia— y es pintor extraordinario, por
aquel entonces buen dibujante, de sesgo expresionista en tanto en cuanto que su obra
trata de exteriorizar un cierto neorromanticismo no carente de alguna carga tragica, aun-
que nunca angustiada y, ni mucho menos, existencialista.

Su pintura desemboca las més de las veces en una valoracién y exaltacion a la vez
plastica y estética de las ideas personales, lo que le da o presta, sin duda, un notable
valor étnico.

La acentuaci6n colorista a lo largo y lo ancho de su dilatada obra, su grafismo, nos
llevan a considerar que su arte es, esencialmente, el resultado de la percepcién visual
convertida o traducida a forma libre, con carga psiquica evidente, emocional y subjeti-
va. Aunque en el caso de este pintor de Alcoy no hay que insistir en una deformaci6n de
la realidad para llegar a la expresién de los sentimientos. La belleza pldstica emerge, en
todo caso, y la precisién y robustez de un lenguaje esencialmente profundo.

I1.- Cémo, cuiando y donde conoce el pintor al poeta

Aunque se ha publicado en diversos medios, €l propio pintor lo ha dicho en con-
versaciones y entrevistas, es menester insistir en ello: «Yo conocia a Miguel Herndndez
s6lo de oidas, como un poeta que se destacaba... en una ocasién un periodista amigo me
invité a participar en la tarea de ilustrar un libro con mis dibujos, era Poesia de la
Guerra. Habia varios poemas y yo elegi Canto a Méjico, de Machado, y Las manos, de
Miguel. El poema de Miguel Herndndez me impresioné mucho, y a su autor le impre-
sion6 también mi dubujo. Asi naci6 nuestra fugaz amistad. Las cuatro o cinco veces que
vino a Alicante estuvimos juntos; eran visitas con prisas y urgencias...»'.

En efecto: al pintor se le ofrece la oportunidad de interpretar graficamente al poeta
de Orihuela. Es el poema fechado en Madrid en 15 de febrero de 1937:

Dos especies de manos se enfrentan en la vida,
brotan del corazén, irrumpen por los brazos
saltan y desembocan sobre la luz herida

a golpes y a zarpazos.



La lectura, ain hoy, de estas tremendas palabras le impresionan a Miguel Abad.
Idea, en efecto, dos manos, una de espaldas, escorzada, curtida y cortada por mil even-
tualidades, fuerte y viril, musculosa, que entiende que es la mano del obrero, del trabaja-
dor; la otra, en contraposicion, resulta blanda, fofa, estd cuajada de joyas, disefiada
incluso con blandura, como de «relicario», afirma el propio autor. Es la mano que es
«herramienta del alma», las «laboriosas manos de los trabajadores», las manos que
«caerdn sobre vosotros con dientes y cuchillos», la mano que le llena plenamente.

Los origenes mds remotos y mds cercanos de toda esta experiencia artfstica, hay
que situarlos en tomno a la figura de Antonio Blanca Pérez, director de «Nuestra
Bandera», diario del P.C. que se tiraba en unos talleres de la calle Quintana donde
luego, a partir de mayo del 39 se tiraria el periédico «Informacién». Blanca era tam-
bién secretario del «Ateneo», ubicado entences en un edificio muy cercano al
Ayuntamiento.

En septiembre de 1937 el estudiante todavia de arquitectura Miguel Abad va a
Alicante, y es cuando Blanca informa al alcoyano que el Socorro Intermnacional solicita
la colaboracioén de dibujantes para ilustrar un libro de poesia de guerra para ser lanzado
con un sentido més bien propagandistico, incluso «panfletario». Es el libro del que se
hace cargo «Modemnas Graficas Gutemberg»: «Acabose de imprimir esta coleccién de
versos de nuestra Guerra, / en Alicante a 1 de Diciembre / de 1938...», y en esta breve
antologia, perfectamente seleccionada, en la que también figuran ilustraciones de
Manuel Gonzilez Santana, Melchor Aracil, Manuel Albert, Tomas Ferrdndiz, que fir-
maba en tal época como «Mus» —de «Tomus»—, y poemas de Gabriel Baldrich,
Leopoldo Urrutia, etc., se dice del ilustrador de Las manos: «<De Abad Miré lo poco que
vamos conociendo nos lo revela como un artista de inspiracién pura: libre de influen-
cias, descentrador, de los Gitimos movimientos artisticos y técnicos, en las artes pldsti-
cas; en su dibujo, en este libro (pdg. 22) hay vigor expresivo y una matizacién de modu-
laciones varias que, no obstante la diversidad de gesto, aparecen unidas por esta
caracteristica: su actitud contenida, sofrenada, de refinada concentraci6én intima en su
caliente expresién»®. Un barroco discurso, sin duda, quizd la primera critica que se le
hace al pintor, pero critica que apunta, precisamente, hacia esos pardmetros de la expre-
sividad y el expresionismo que mds arriba hemos indicado.

IIL~ Se incrementa la amistad Hernandez-Miré. «<El rayo que no cesa»

Blanca hace las presentaciones de Miguel Hern4ndez y Miguel Mir6 un dia. «Eran
visitas con prisas y urgencias». Miguel Herndndez tiene un hijo, pequefio y desnutrido,
Yy, sin embargo, por su cardcter y manera de ser es incapaz de pedir ayuda. Abad le
acompailia a «Socorro Rojo». Leche en polvo, acaso unas galletas, productos de primera
necesidad para un nifio. Es éste un contacto directo, tremendamente humano. Luego,
vinieron otros, €s0s «cuatro o cinco» que el pintor sefiala. El mds inmediato vuelve a
tener por interlocutor a Antonio Blanca, en el domicilio de éste. Era una tertulia reduci-
da en donde se recitaban versos y se hablaba de misica. Alli acudia Rodriguez Albert,
el periodista Eusebio Oca. Y en el transcurso de una de estas reuniones Miguel
Hemniéndez declama unos versos de su poemario El rayo que no cesa.

Dice Abad Mir6 que todos quedaron como «helados por la emocién». La musa eré-
tica del poeta de Orihuela flufa, aparecia y se desvanecia en aquel ambiente culto y
sosegado de una Espafia en guerra, y en guerra consigo mismo, contienda perversa

Como asegurard mucho tiempo antes €1 humanista Juan Luis Yives: «La guerra entre
hermanos es perversa, y va contra toda ley».



Abad apunta que tales versos son absolutamente plésticos, enormemente pictori-
cos. Rodriguez Albert insiste en la musicalidad de los mismos, y Blanca propone una
edicién ilustrada por Miguel Abad, como dibujante, y por Rodriguez Albert de forma
musical. Las circunstancias hacen que, ocasionalmente, Rafael Alberti esté en Alicante.
Se asegura que va a ser designado ministro de propaganda de la Repiiblica, el primer
ministro al frente de esta parcela tan decisiva en la guerra civil, ya que hasta entonces
no existe sino una direccion general. A él se le expone la idea, que acepta de inmediato.

El proyecto, sin embargo, queda en mero proyecto sin posibilidad de convertirse en
realidad, dade que a 10s pocos dias Alberti sale de Alicante acompafiando a Pasionaria.
Acaso serfan los primeros dias del 39.

No obstante Ef rayo que no cesa no para en absoluto de latir, de estar presente en el
subconsciente de Miguel Abad. No es éste ni aquél poema en concreto. Son todos. Afios
después el pintor ingresa en el Reformatorio alicantino —celda 41, primera galeria— y alli
continia martilledndole el poemario de Herndndez. No ha coincidido con él en la cércel,
pero recordando aquella reuni6n en el domicilio de Antonio Blanca, acariciando aquél
proyecto fallido de una edicién con dibujos suyos, en 1942 Miguel Abad realiza unos
bocetos a ldpiz —dibujos pequefios— que se configuran en una ilustracién dindmica y sim-
bélica a la vez. El dibujo, es menester sefialar, es producto también de diecinueve dias de
incomunicacidn total a causa del piojo verde y el tifus exentemitico: 4.000 presos, doce
en cada una de las celdas que estaban capacitadas inicamente para cobijar a uno.

Tu corazén una naranja helada...
Mi corazén una febril granada...

Toda la hondura —y el gran contraste— de estos versos estdn inspirando el dibujo.
Acaso la amargura del poeta enamorado, su furor amatorio resbalando ante la mujer
—objeto de su propia poesia— que no entendia o no alcanzaba los ardores del amante,

La alegoria® ofrece una lectura relativamente ficil por la utilizacién grafica de unos
simbolos, cinco en concreto, que mantienen una perfecta unién e interrelacién entre si, y
son perfectamente asequibles. Intentemos la descripcién y numeremos tales elementos:

1.- El drbol.

2.- La mujer.

3.- El caballo.

4.- El toro.

5.- La pareja de enamorados,

1.- Es un érbol enhiesto, de pie, recto, poblado de verdor y con las raices fuerte-
mente hundidas en la tierra esponjosa y fértil. A €l queda unido, atado por las bridas, un
caballo de hermosa estampa.

2.- La mujer —su mujer Josefina Manresa— constituye la figura central de la compo-
sicién. También de pie, un tanto impévida, envuelta en su hinica talar y su vesta medite-
manea. No entiende, no sabe, no se identifica con nada ni con nadie. Est4 en 1a escena
pero acaso, desgraciadamente, no participa en ella.

3.- El corcel, trotador, en posicién de «corvetar, intenta la huida pero amarrado al
4rbol no puede zafarse de sus ataduras. Es la estampa de la libertad, del aire puro, frena-
da aquélla, contaminado éste.

4.- El toro que muge se doblega, no obstante, rodeando a la mujer —la musa— que
parece asustada. Es el «eros» de Miguel, es el propio poeta, su corazén «de exasperadas
fieras».



5.- Una cierta funcién didictica ofrece el abrazo, apasionado, de la joven pareja, en
un plano muy secundario, a lo lejos, que contempla toda esta disposicién tan cercana al
mundo de la mitologia y del simbolismo, y que no es otro, sin embargo, que el mundo
en el que triunfa ¢l amor o en et que el amor lo es y lo configura todo.

La ilustracién de Miguel Abad no es pues sino una visién del mundo hernandiano,
de ese amor que ni cesa ni se interrumpe, ni disminuye ni acaba. Varios sonetos —todo el
libro— estaba entonces como todavia lo est4 hoy en la mente, el corazén, los labios de
Miguel Abad. No se trata de un poema en concreto, éste o aquél, pero quizd unos versos
més que otros parece que marcan indeleblemente, indefectiblemente el proyecto del
artista y conducen su ldpiz. Vedmoslo:

No cesara este rayo que me habita
el corazén de exasperadas fieras...
...como espadas y rigidas hogueras
hacia mi corazén que muge y grita.




Hay que afiadir que tal alegoria pasard luego a litografia, numerada y firmada?,
para formar parte de la carpeta dirigida por ¢l ceramista Arcadio Blasco en la edicién
«Homenaje de los pueblos de Espafia a Miguel Herndndez», presentada en Orihuela en
mayo de 1976. En dicha carpeta hay que constatar la presencia de Juana Francés, José
Caballero, Rafael Canogar, Lucio Mufioz, Pablo Serrano, Salvador Soria, Ricardo
Zamorano, Tino Calabuig®, José Duarte, Amadeo Gabino, Arcadio Blasco, Juan
Genovés y José Vento.

Un afio mds tarde, entre el 22 de marzo y el 6 de abril de 1977, l1a Galeria Aritza de
Bilbao, realiza una exposicién plastica en torno a Miguel, preparada por la Asociacién
de Artistas Pldsticos. Es obra grédfica contenida igualmente en dicha carpeta, sumdndose
otros pintores y escultores, como los alicantinos: Alberto Agullé, Azorin —José Diaz
Azorin—, Antoni Mir6, Diaz Padilla, Eduardo Lastres, Mario Candela, Pau Lau y Sixto
Marco; los valencianos: Boix, Alfaro, Artur Heras, Armengol, Equipo Cronica, asi
como Casto, Echauz, Alexandre, Carmeio y Albacete; en total: treinta y tres artistas
pldsticos.

IV.~ La lipida sepulcral

Miguel Herndndez muere el 28 de marzo de 1942 y la certificacidn del fallecimien-
to indica que tiene «treinta afios de edad», lo cual es errdneo. La ldpida para el nicho la
dibuja, con inmenso dolor, Miguel Abad Miré, y también la costea. Es sencilla, como
sencillo fue el poeta, y humilde y tremendamente humano. De mérmol blanco, festonea-
do de una linea negra, abrochindose al ladrillo y cemento con cuatro clavos. Una cruz
latina la encabeza y bajo de ella, en mayisculas, se lee: MIGUEL HERNANDEZ, sien-
do las iniciales del nombre y apellido, la M y la H de un ligero mayor tamaiio. En el
centro, y debajo, la condicién del alli enterrado: POETA. A ambos extremos de la lauda
dos fechas en numeracién romana: MCMX-MCMXLII, de treinta y dos afios de edad,
pues, y no de treinta.

V.- Durante la enfermedad del poeta

Abad habia hecho todo lo imposible por visitar a Miguel en la carcel, pero la ver-
dad es que ¢l turno de visita lo consumia, como resultaba 16gico, Josefina Manresa y
otros familiares directos. Su trabajo en favor del poeta se multiplicaba no obstante.
Desde ¢l hecho de realizar distintas fotografias —siempre Miguel Abad Miré fue no sola-
mente un buen aficionado a la fotografia, sino un fino conocedor del arte fotogrifico—
que se hacian llegar al encarcelado para que pudiera ver a su hermana Elvira, a Josefina
y a los propios hijos®, en torno a 1941, asi como multiples imédgenes tomadas en diferen-
tes partes de Alicante. Un escrito que lleva la firma de «José» —el propio Miguel
Hemdndez que asi disfraza su identidad— agradece a Miguel Abad, precisamente, esta
deferencia que tanto bien ocasiond al peeta oriclano: «Alicante, 19 de septiembre de
1941. Mi querida esposa... A ver cudndo veo las fotos de Manolillo... Dad mis recuerdos
a Miguel Abad y decidle que estoy muy contento por su atencion... José»’,

Y a un nivel de mayor urgencia Miguel Abad se moviliza para buscar remedio, cui-
dados al menos, a la precaria situacion del poeta que parece afectado de «infeccién
intestinal» y que va complicdndose por momentos. El estudiante de arquitectura gestio-
na la intervencién del doctor Antonio Barbero Camicero, «ese amigo mio —senala el
pintor alcoyano— desde la construccién del Sanatorio del Perpetuo Socorro, en la que
intervine como proyectista», y era €l, precisamente, uno de los médicos propietarios.
Las gestiones de Abad dan de si que Miguel Herndndez sea examinade cuidadosa y



detenidamente a través de un aparato de rayos X, transportable especial que se lleva al
Reformatorio. Las palabras que Miguel Abad recuerda que Barbero le dijo cuando el
pintor alcoyano le preguntaba por sus honorarios constituyen todo un profundo testimo-
nio: «Para pagar la impresién mia, al entrar de nuevo en el Reformatorio, no tendria
usted bastante dinero», y afiade Abad Miré: «No quiso cobrar». Pero la intervencién del
artista alcoyano va mis lejos, solicitando la ayuda a su vez del vicario general de la di6-
cesis, doctor Almarcha, que en alglin momento se habia manifestado amigo de
Heméndez. «Le dije que Miguel se moria y me respondié el silencio, y yo no puedo
hacer nada»®.

El 28 de marzo muere el poeta y al acompanamiento del caddver desde la carcel al
cementerio de la Virgen del Remedio acude un reducido mimero de personas, estando
entre éstas los pintores Ricardo Fuente y Miguel Abad. «Alli —dice refiriéndose al
momento proximo a la inhumacién- dejaron el ataid sobre una mesa del depésito y
levantamos la tapa... s6lo era un pufiado de huesos entre las ropas. Y los ojos espantosa-
mente abiertos. Comenté: ni siquiera le han cerrado los ojos...». Se le aplicaron unas
monedas para cerrar los parpados, pero no fue posible. Miguel Abad sostiene que sus
0jos eran azules, «aquellas ventanas verde-azul», descritos asi por un conocedor de los
colores. «...de ojos llenos del azul del mar mironiano» como afirmaria mucho después
Carmen Conde®, mientras que Maria de Gracia Ifach apostilla que eran verdes.

VL~ «Boceto para un recuerdo de Miguel Hernandez»

Esta visi6n, casi apocaliptica, enormemente expresionista y tétrica del caddver de
Miguel, ha sido algo que durante afios ha estado presente en el subconsciente de Miguel
Abad Miré. Parece, inchuso, que le ha perseguido, ha sido una fijacién. Tal sensacidn y
el carifio volcado hacia el poeta provocan muchos afios después el «Boceto para un
recuerdo de Miguel Hemandez muerto», pequeiio formato de 19'5 por 30 centimetros,
realizado con técnica mixta —procedimiento muy utilizado por el artista—, iniciado el 6
de enero de 1980. La idea persiste y pervive. Toma, deja retoma el asunto. Parece que le
atormenta incluso. Y asi, el 3 de noviembre de 1985 —casi seis afios después— Miguel
Abad se vuelca de nuevo en este trabajo que qugda, no obstante, interrumpide una vez
mds, hasta el 20 de enero de 1987, a los siete afios de haberlo iniciado, en que el llama-
do «Boceto» queda concluido.

Es escalofriante la obra. La planimetria del atadd, la pobreza del madero, la posi-
cién del poeta muerto, casi hecho un guifiapo. La cabeza estirada y, efectivamente, los
ojos abiertos, sin iris, como «aquellas ventanas» que en su dia contemplara dentro del
mis inmenso de los dolores y desgarros.

Esta premiosidad, lentitud en acabar su «Recuerdo» —evocacion tan sumamente
personal— no indica sino el respeto y 1a angustia, hasta la rabia contenida, del arquitecto
y pintor alcoyano ante aquella circunstancia angustiada, tragica, dramdtica y torturadora
propia de la pldstica expresionista, o al menos dinamizada por la emocién a su vez ali-
mentada por tal «percepcion visual».

VII.- Seis poemas inéditos...

Volvemos atrds. La moviola nos sitia en 1951. Y de nuevo Miguel Abad va a ocu-
parse pldstica y estéticamente del poeta oriolano, del poeta de Espaiia y del mundo. Ello
Qcutte cuanda se pregara la edicidn —bellisima, stn duda— de los «Seis poemas inéditos
¥y nueve mis»'0,



Se requiere al pintor para disefiar la portada, y Abad accede enseguida, ilusionado.
Se pone a pergeiiar la cubierta siendo varios los dibujos, rapidos, que realiza a 14piz:
«Poemas», «Poem», «Miguel/ Hernan/ Poema», etc., hasta desembocar en un proyecto
—el que se hace en realidad- de gran belleza estética y elegancia’'.

Miguel Abad enmarca bajo un festén las siguientes mayusculas, inclinadas ligera-
mente todas, y en bicolor: MIGUEL HER-/ NANDEZ. SEIS/ POEMAS INEDI-/ TOS
Y NUEVE MAS, y otro festén. Impresas en rojo: MIGUEL HER-/ NANDEZ, en negro:
SEIS/ POEMAS INEDI-/ TOS Y NUEVE MAS. Las maytsculas todas al mismo nivel,
excepto la Y y MAS, decrecidas de tamafio. Diriase que esta rotulacién MIGUEL
HERNANDEZ seguia en cierta manera aquella otra, anterior, que como inscripcién
lapidaria habia disefiado igualmente €l pintor. Afiddase a la vez, que la U de Miguel y de

Nueve aparecian como una V.
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En el centro de la portada una simple y expresiva vifieta de Ricardo Fuente
Alcocer, reproduciendo las florecillas silvestres que el propio pintor recogia de los alre-
dedores y aledafios de «Villa Maria», casa-estudio de Miguel Abad, en Alcoy en donde
Fuente pasaba unos dias. Vifietas —cardenchas, cardos, etc.— que luego repetia con dis-
tintas variantes en el interior de la publicacién.



Asi se refieren a esta circunstancia Ramos y Molina cuando dicen: «Mientras
Ricardo hacfa vifictas, Miguel meditaba en la portada y en el formato y Grificas
Gutemberg esperaba la llegada de los nuevos tipos Ibarra para la impresion, nosotros
valiéndonos de la buena voluntad del Delegado provincial de Educacién Popular, Luis
Vill6 Moya, tramitibamos el debido permiso...»".

VIIL- Exposicién «50 por 50»

La exposicién que coordina Arcadio Blasco bajo el rétulo de «350 por 50» en home-
naje al poeta en el cincuentenario de su Gbito, retine cincuenta artistas pldsticos de la
zona mediterrdnea que, en formato de 50 por 50 centimetros y sobre cuaiquier soporte
—lienzo, tabla, papel, cerdmica, etc.— interpreten o evoquen la figura de Miguel
Hemiéndez y su poesia, constituye, sin duda, un verdadero ¢ interesantisimo «tout de
force».

En el amplio listado de autores en modo alguno podia faltar Miguel Abad, dirfase,
incluso, que es el que m4s obligado estd a figurar en la muestra, dado que es de los
pocos artistas que conocieron en vida a Miguel y supieron de su viacrucis final.

Es por ello que Miguel Abad ha realizado dos obras, a exponer, sin embargo, sola-
mente una: La sangre del poeta'y El hombre acecha, el iltimo titulo hernandiano.

Vayamos por partes: La sangre del poeta —inspirdndose en la propia vida y muerte,
el proceso seguido y el camino recorrido— comienza en una obra realizada con técnica
mixta, fechada en 1973 que ya portaba dicho titulo, por lo tanto se trata de otra interpre-
taci6n hemandiana, de medidas reducidas. El paso siguiente es el boceto de 50 por 50
centimetros, al carb6n y tiza retomando el argumento del afio 73; y el paso decisivo, el
dltimo, también con procedimiento mixto es la obra definitiva.

El cuadro tiene su lectura: sobre la creacidén —la silueta de un gran huevo, trashici-
do— aparece una cabeza perfectamente modelada, como de médrmol, con tactilidad y
volumen, una mano creadora, de escritor, y un pie en la misma disposicion, el pie que
ha recorrido caminos de Espafia, que ha pisado campos y que ha dejado su huella imbo-
rrable en la tierra. Un gran charco de sangre roja y luminosa se extiende sobre una linca
divisoria en el horizonte —el mar, el Mediterrdneo—, y que es como si el poeta en actitud
oferente hubiera dado sus pasos, sus versos, su sangre toda en una entrega generosa y
fecunda.

En cuanto a E! hombre acecha hay que recordar que ese el titulo del dltimo libro del
poeta cabrero. También el proceso pléstico de Miguel Abad ocupa tres periodos. Arranca
en 1975 en tamafio completamente distinto al exigido para la exposicion. El boceto para
la obra en tal formato es de 1992, precisamente para €l homenaje hernandiano, y de aqui
al trabajo definitivo. Es el hombre que se esconde armado con un pufial, en cuclillas y
acechante, percibiéndose al fondo como un incendio a través de un entintado caliente, un
4rbol que parece que se quema y se consume. No es la violencia pero si la actitud de ace-
char lo que se sustancia en la obra, y el hombre aparece desnudo, con su anatomia dibu-
jada de forma expresiva y expresionista a la vez —constante en Miguel Abad—, pero arma-
do, como si se redescubriera una figura cldsica, de la estatuaria grecorromana.

IX.- Sobre una iconografia de Miguel Hernandez

El conocimnients de ta persona, el afecto persanalisima, lo que siginificd la muerte
del escritor, el amor a su poesia hasta el punto de la emocién més profunda, y el hecho



sustancial, de ser Miguel Abad Miré un formidable retratista, hubiera podido cuajar, sin
duda, en un extraordinario retrato del poeta cabrero.

Sin duda a Miguel Abad le hubiera gustado dibujar, retratar al autor de E! rayo que
no cesa. El pintor alcoyano habia retratado, entre otros, a Daniel Bariuls, Melchor
Aracil, Pepe Juan, Gastén Castellé... pero «no hubo tiempo para ello» sefiala afligida-
mente el artista plastico refiriéndose a la posibilidad de fijar la imagen de Hernédndez.
«Nos veiamos en casa de Antonio Blanca con cierta prisa, en las lecturas de versos.
Epoca de bombardeos, las calles sin luz, a oscuras, con miedo... No pudo ser. No pudo
posar. No hubo tiempo, sosiego, hora exacta y precisa, momento adecuado».

El retrato que en vida no pudo realizar Miguel Abad es el que, de esa manera tan trigi-
ca y a la vez elocuente, hizo muchos afios después, el «Boceto para un recuerdo de Miguel
Herndndez muerto», publicado recientemente, 0 dado a conocer en la prensa hace poco.

La iconografia de Miguel no es, por otro lado, demasiade amplia, aunque mds
modernamente se ha ido enriqueciendo, a través de la escultura, el dibujo y la obra gri-
fica. El retrato mas conocido y no siempre bien publicado y difundido ya que en ocasio-
nes le ha dado la vuelta a Ia imagen, es sin duda el que realizara el dramaturgo Antonio
Buero Vallejo cuando el poeta y el autor de «Las Meninas» llegaron a coincidir en la
cércel de Ocaiia. El original, de reducidas dimensiones, lo guardé durante muchos afios
Miguel Abad, siendo posteriormente devuelto a Josefina Manresa que asi se lo solicita-
ba al pintor de Alcoy.

Con anterioridad, en 1933, es el realizado por Rafael G. Sdaenz para la edicién de
Perito en lunas, conociéndose también el firmado por A, Pérez de Ledn.

De gran divulgacién —incluso en este cincuentenario conmemorativo— es ¢l de
Ricardo Fuente que realmente no lleg6é a entusiasmar al poeta cabrero: «Me hubiera
gustado algo mds velazquerfio», llegd a decir Miguel. Y de esta cara, este rostro del
poeta oriolano Pablo Neruda decia que tenia apariencia de «papa», es decir patata, por
lo que se colige que tampoco entusiasmoé al premio Nébel.

Obras en homenaje a Miguel Herndndez hay ya bastantes, y solamente citamos la
existente en la Diputacién Provincial de Alicante, debida al escultor José Gutiérrez
Carbonell, de 1957, premiada con segunda medalla en la Exposicién de Escultura del
Mediterranee, arrumbada durante muchos anos, y puesta en el jardin de la corporacion
gracias al informe favorable que nosotros emitimos.

Citese al mismo tiempo la cabeza en bronce colocada en la Plaza Miguel
Herndndez de la Universidad de Alicante, inaugurada oficialmente en la apertura de los
actos conmermorativos en la maiiana del 25 de marzo iltimo, y los dos monumentos de
Alcoy, tallados en piedra, debidos a Ismael Belda Carbonell.
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